Raport z badania realizowanego w ramach projektu Artysta — Zawodowiec 2019

Jak widz3a swoja
przysztosc¢ studenci
kierunkow artystycznych?



Wprowadzenie

Prezentujemy whnioski z badan zrealizowanych przy okazji trzeciej edycji projektu Artysta —
Zawodowiec (A—Z), zainicjowanego przez Fundacje Sztuki Polskiej ING i skierowanego

do przysztych artystow. Projekt objat tym razem dziesieé miast: Gdarsk, Katowice, Krakdw,
Lublin, t6dz, Poznan, Szczecin, Torun, Warszawe i Wroctaw i odbyt sie we wspdtpracy

z uczelniami artystycznymi. Jego celem jest przekazanie studentom praktycznej wiedzy o tym,
jak dziata Swiat sztuki, zeby utatwic im samodzielne funkcjonowanie po opuszczeniu uczelni.

W ramach A-Z odbyta sie seria wyktaddw dotyczacych rynku sztuki, zasad i korzysci ptynacych
z kolektywnego dziatania oraz mozliwosci zdobywania do$wiadczen za granicg, a czesé

warsztatowa sktadata sie z konsultacji portfolio oraz treningu opowiadania o wtasnej tworczosci.

Podobnie jak w poprzednich edycjach, czescia projektu byty badania iloSciowe prowadzone
W gronie jego uczestnikdw, dotyczace ich opinii, aktywnosci oraz wyobrazen na temat Swiata
sztuki i studidw artystycznych! . W tym roku po raz pierwszy z uczestnikami i wyktadowcami
prowadzono takze wywiady jakoSciowe dotyczace najblizszej przysztosci mtodych twdrcow
oraz szkolnictwa artystycznego.

Tematyka wywiaddw umozliwia refleksje nad szerszymi przemianami zachodzacymi obecnie
na rynku pracy? i nad zapotrzebowaniem na kompetencje tradycyjnie taczone ze sztuka, takie
jak wrazliwo$gé, inteligencja emocjonalna czy zdolnosd do syntetyzowania wiedzy. Nasze
badanie uzupetnia takze inne niedawne studia realiow polskiego Swiata sztuki, tym bardziej,

ze zmierza nie tyle do pokazania wyobrazen czy futurystycznych scenariuszy dziatania, ile

do ujawnienia kulis walki o mozliwos$¢ utrzymania sie ze sztuki po studiach. Dotyczy takze
postrzeganych barier wejscia w pole sztuki oraz aktywnosci i propozycji zmian, ktére mogtyby
ten proces utatwié. Wyobrazenia na temat przysztosci ujawniajg réwniez postawy wptywajace
na terazniejszo$é: moze to byd proaktywnosé lub samouprzedmiotowienie, altruizm, egoizm
albo gotowos¢ do wykluczania innych.
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Whnioski z badania

Gtodwne wnioski z badan jakosciowych zestawiamy ponizej z wybranymi wynikami badan

iloSciowych. Uczestnicy projektu A—Z stanowig oczywiscie tylko czes$cé grupy osdb studiujacych

na polskich uczelniach artystycznych, a proba sktadajaca sie z kilkunastu wywiaddw
indywidualnych wymaga ostroznosci w uogdlnianiu wynikdw. Mimo to kilka spraw zastuguje
na wspdlny namyst. Interesujaca jest choéby sprzecznosé miedzy zadowoleniem ze studidw
a przekonaniem, ze w niewielkim stopniu przygotowujg one do zawodu artysty. Pojawiaja
sie takze liczne deklaracje, ze w procesie stawania sie zawodowym artystg studia sg mniej
wazne niz na przyktad spotkania z innymi twdrcami. Wynika to ze zmieniajacej sie roli
szkolnictwa wyzszego, nie tylko artystycznego. Wspdtczesne uczelnie zamiast starad

sie utrzymacd monopol na wiedze, moga stac sie raczej weztem dla innych pouczajgcych
aktywnosci, miejscem sieciowania $rodowiska artystycznego, gdzie mozna dowiedzied

sie o interesujacych lekturach czy wydarzeniach, a takze znalez¢ informacje i pomoc

W poszukiwaniu pierwszej pracy w swoim zawodzie.

Zastanawia takze wysoki odsetek wskazan na niskie wynagrodzenia jako najwiekszy problem
polskiego rynku pracy dla artystek i artystéw. Niewielkie zarobki — cho¢ oczywidcie dotkliwe —
sg pochodng spotecznego statusu sztuki i stabego zainteresowania ta dziedzing. W tym
kontekscie ryzykowna wydaje sie strategia walki z tym stanem poprzez nacisk, jaki uczelnie
ktada na szkolenie rzemiosta, tak jakby wieksza sprawnosé techniczna miata sie przetozyé

na wyzsza jakos$¢ dziet, a takze na szacunek, jakim darzg je odbiorcy. Zamiast tego potrzebne
jest raczej mocniejsze potaczenie rzemiosta z teorig oraz umiejetnosciami utatwiajgcymi
organizacje przysztego miejsca pracy.

Forma ksztatcenia czy wyrabiania w sobie zdolnosci taczenia teorii z praktyka sa miedzy
innymi wyjazdy oraz pierwsze préby wystawiennicze mtodych artystek i artystow. Zmiana
kontekstu rozwija umiejetnos$cé odnajdywania sie w nowych warunkach i sytuacjach. Z tej
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perspektywy cieszg wyniki wskazujgce na mobilno$é mtodych artystek i artystéw oraz dbanie
o widocznos$¢é wiasnej pracy. Interpretujac je, powinnismy jednak zachowac ostroznosé — to,
czego W ankietach nie mieliSmy szansy zobaczyd, to jakoSciowy wymiar nawigzywanych relagji
zawodowych, pracy w trakcie studidw, mobilnosci czy autopromogji, od ktdrego zalezy to, na ile
dziatania te umozliwiajg rzeczywista samorealizacje.

Jak sie okazato, nasi rozmdéwcy mysla o przysztosci przez pryzmat zmian, jakich spodziewaja

sie w swoim zyciu w ciggu kilku najblizszych lat. Nie otrzymalismy wiec odpowiedzi na pytania
o szeroko rozumiang przyszto$¢ zawodu artysty w dtuzszej perspektywie. Rezultat ten

jest poniekad zrozumiaty, gdy wezmie sie pod uwage moment kariery, w jakim znajduja

sie uczestnicy projektu A-Z, ale tez wart gtebszej uwagi. Wyobraznie mtodych artystow

i artystek hamuje dojmujaca codziennosé, czyli konieczno$é mierzenia sie z biezacymi
wyzwaniami. Wyobrazania sobie przysztosci nie utatwia tez perspektywa zmian klimatycznych,
ktdre podaja w watpliwosé sens powazniejszych dyskusji o rozwoju jakiejkolwiek dziedziny
zycia, w tym sztuki. Jak w tych warunkach rozmawiad o przysztosci sztuki, by jednak zachowad
ja jako istotny instrument mierzenia sie z tym, co nadchodzi?

Nasi rozmdwcy oczekujg tez zmian w ksztatceniu artystycznym, a przy tym zywig przekonanie,
ze moga sie one dokonad jedynie na drodze rewolucji. Taka forma przeobrazania akademii

jest oczywiscie dla niej ryzykowna, grozi bowiem utratg zdolnosci okredlania celéw wtasnego
dziatania. Uswiadamia to jednak, jak wazne jest wyczulenie i reagowanie na zmieniajace

sie oczekiwania studentdw oraz realia Swiata sztuki, a zarazem unikanie upraszczajacych
opozycji: mtodzi przeciwko starym, praktycy versus akademicy, uznani artysci wobec
zawodowych dydaktykdw etc. Do dyskusji na temat tych zagadnien postanowiliSmy zachecic,
przedstawiajac wnioski z badan w formie jedenastu tez. Stanowig one odpowiedz na pytania,
ktdre stawialiémy, przystepujac do badan:

Whioski z badania
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o Kim sg uczestnicy projektu A-Z7?

e Jak zdaniem uczestnikow projektu zmieni sie Swiat sztuki i sytuacja artystow?

e  Co utatwia, a co utrudnia wejscie w Swiat sztuki?

o Czy polskie szkolnictwo artystyczne przygotowuje studentki i studentédw na to,
co nadchodzi?

o Co robig sami studenci i studentki, by wzmocni¢ swoje kompetencje i szanse
wejscia i utrzymania sie w Swiecie sztuki?

e Jak nasi rozmdwcy wyobrazaja sobie zmiany w szkolnictwie, co je wywota
i jak to oceniajg? Jak moze sie rozwijaé projekt A-Z7?

Wazna czescia raportu sg dwa komentarze eksperckie, ktérych autorami sa
prof. dr hab. Marek Krajewski, socjolog kultury i badacz polskiego Swiata artystycznego,

oraz dr Karol Pogorzelski, Starszy Ekonomista ING Banku Slaskiego.

Maciej Frackowiak, Karolina Szyma

Whioski z badania

1
Zob. Piotr Policht, Artysta — Zawodowiec: raport z badania, ,Szum”,
19 listopada 2018.

2

Por. np. raport The Future of Jobs, dostepny pod adresem: www3.weforum.
org/docs/WEF_Future_of_Jobs_2018.pdf czy The Future of Skills,
https://media.nesta.org.uk/documents/the_future_of_skills_employment_
in_2030_0.pdf, dostep 21 stycznia 2020.

3

Zob. np.: Fabryka sztuki. Podziat pracy oraz dystrybucja kapitatow
spotecznych w polu sztuk wizualnych we wspdtczesnej Polsce, red. Michat
Koztowski, Jan Sowa, Kuba Szreder, Wolny Uniwersytet \Warszawy,
Warszawa 2014, https://issuu.com/beczmiana/docs/fabryka_sztuki, dostep
21 stycznia 2020; Anna Gromada, Dorka Budacz, Juta Kawalerowicz,
Anna Walewska, Marne szanse na awanse? Raport z badania na temat
obecnosci kobiet na uczelniach artystycznych w Polsce, Katarzyna Kozyra
Foundation, 2015, http:/katarzynakozyrafoundation.pl/projekty/badanie-
dotyczace-obecnosci-kobiet-na-uczelnich-artystycznych-w-polsce/, dostep
20 stycznia 2020; Marek Krajewski, Filip Schmidt, Wizualne niewidzialne.
Sztuki wizualne w Polsce. Stan, rola i znaczenie, Akademia Sztuk
Pieknych, Warszawa 2017, https://nck.pl/badania/raporty/raport-wizualne-
niewidzialne-sztuki-wizualne-w-polsce-stan-rola-i-znaczenie, dostep

21 stycznia 2020; Ewa Bogacz-Wojtanowska i in., Ogdlnopolskie badanie
losow zawodowych absolwentdw uczelni artystycznych, Krakéw 2018,
http://artystapostudiach.pl/wynikibadan.html, dostep 21 stycznia 2020.
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Teza 1

Uczestnikow projektu A-Z wiele
rozni, ale taczy to, ze dopiero wchodza
w Swiat sztuki i szukajg swojego miejsca



Wystarczy rzut oka na dane, by stwierdzié, ze wiekszo$¢ uczestnikdw projektu to kobiety —
studentki kierunkéw artystycznych. Nie oznacza to jednak, ze Artysta — Zawodowiec to
przestrzen spotkania 0sdb, ktdre sg do siebie podobne. Biorg w nim bowiem udziat osoby

w réznym wieku, pochodzace z réznych stron Polski, bedgce na wszystkich etapach studiéw
(licencjackich, magisterskich, doktoranckich), a takze absolwenci i studenci innych kierunkéw
oraz uczelni planujacy kariere artystyczna. Kiedy podczas wywiaddw poprosilismy czesé

z uczestnikdw o scharakteryzowanie momentu, w ktérym sie znajduja, opowiadali, ze sg

na poczatku drogi artystycznej albo w momencie przejsciowym. Dodajmy, ze owe , poczatek”
i ,przejSciowos$é” moga trwac latami i niekoniecznie oznaczajg niedojrzato$é — to raczej stan
ciggtej czujnodci i poszukiwania. Pokazuje to takze, ze tym, co studenci wynosza z wyktaddw
i warsztatdw, jest wiedza nie tylko stricte akademicka, ale tez o sobie i innych.

»Jak pomysle, ze mam robié dyplom za dwa lata, to czuje sie tym absolutnie przerazony

i niegotowy na to. [...] Troche mnie to frustruje, ze idzie tak powoli, chciatbym przyspieszy¢
na site. Ale jak ostatnio probowatem przyspieszy¢ na site, to nic dobrego mi z tego nie
przyszto. Na site prodbowatem sie czyms zainspirowac i sie pogubitem w tym wszystkim.

To znaczy przez pét roku im bardziej probowatem zrobié¢ cos nowego, tym trudniej mi szto,

i [...] dopiero jak zupetnie odpuscitem i wyluzowatem, to zaczeto rzeczywiscie i$¢ do przodu”.

Student lll roku grafiki

Teza 1l
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, (N=637)

Uczelnie, na ktorych studiujg uczestnicy naszych badan

0% 1% 2% 3% 4% 5% 6% 7% 8% 9% 10% 11% 12% 13% 14% 15% 16% 17%

Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu  16%
Wydziat Artystyczny UMCS w Lublinie 5%
Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie 8%
Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach 6%
Wydziat Sztuk Pieknych - UMK w Toruniu 6%
Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku 5%

Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie  15%
Akademia Sztuk Pieknych w todzi 7%
Akademia Sztuki w Szczecinie 5%
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu g%

Inne uczelnie  17%
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Do jakiego typu zawodu

przygotowuje Cie Twdj kierunek

studiow? "

Inny
9%

Projektowy
(np. architektura, wzornictwo,
projektowanie
graficzne)
24%

Teoretyczny
(np. historia sztuki,
edukacja artystyczna)

5%

Artystyczny
(np. malarstwo, rzezba,

sztuka mediow)
©62%

Teza 1l

Czy przed rozpoczeciem aktualnych
studidw uzyskatas / uzyskates dyplom

N=589)

na innym kierunku?'
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(N=637)

Rok studiow

19% 190%

20%

10%

0%

| rok studidow Il rok studiéow Il rok studiéw IV rok studiow V rok studiéw Doktorat Jestem
(I rok studiéw (Il rok studiéw absolwentka /
magisterskich) magisterskich) absolwentem
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Skad pochodzisz? "

Wies

Miasto powyzej
500 000 mieszkancéw
28%

Miasto do 20 000
mieszkaicéw

11%
Miasto od 20 000
Miasto oc| 2001080 do 10:)33(;)00mieszkar'\c6w
do 500 000 mieszkaricéw o
23% 23%
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Wiek " Pte¢ ™

Mezczyzna
30% 29% 19%
25%

20% Inna

2%

13% 13%
11%
10% 9% ‘ I
B Kobieta
0% 79%
19-20 lat 21-22 lata 23-24 lata 25-26 lat 27-30 lat Powyzej

30 lat
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Teza 2

W niedalekiej przysztosci artysci
zajmowac sie beda nie tylko
tworzeniem unikatowych dziet,

ale takze twdérczym uczestnictwem
W sieclach | sytuacjach spotecznych



Wyobrazajac sobie bliskg przysztosc polskiego swiata sztuki, rozmdwcy wskazywali miedzy

innymi, ze rozwinie sie kolekcjonerstwo — coraz czedciej zajmowacd sie nim bedzie nie tylko waska

grupa ludzi bardzo bogatych oraz garstka pasjonatdw, ale takze przedstawiciele klasy $redniej,
ktérzy dzis kupuja na aukcjach mtodej sztuki, a w przysztosci przynajmniej czesSciowo rusza

do galerii komercyjnych. Rosnaé bedzie takze zainteresowanie dziataniami z pogranicza sztuki

i ekologii czy sztuki i spotdzielczosci. Na horyzoncie pojawia sie rdwniez szansa, ze wzrosnie
znaczenie artystéw jako pracownikéw w sektorach pozornie niezwigzanych ze sztuka. Empatia,
doswiadczenie w pracy projektowej, nieszablonowe myslenie czy umiejetnosé wizualizacji
skomplikowanych problemdw przyda sie w kreatywnych zawodach przysztodci. W rezultacie
ograniczen w publicznym finansowaniu sztuki wspodtczesnej rozwinie sie takze samofinansujaca
sie scena alternatywna.

~-Bardzo wierze, ze mimo niesprzyjajacej koniunktury dla organizacji pozarzadowych coraz
wiecej bedzie dziatan, gdzie znajda miejsce artysci, ktérzy chca zmieniaé swiat i gtosié rézne
idee [...]. Nie chodzi tylko o dziatania oddolne, moze troche polityczne, dotyczace zmiany
swojego otoczenia, tylko o wktad w budowanie czegos, co ma zwigzek ze wspédtpraca

z biznesem. Szczegdlnie ze tyle sie méwi o sztucznej inteligencji, o tym, ze czeka nas

kolejna rewolucja”.

Cztonkini zespotu A-Z

Teza 2
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N=554)

Czy planujesz swoja przysztosé?

74%
67%
Staram sie planowad swojg zawodowa przysztosé,
ale nie s3 to szczegétowe plany
50% 50%
25%
Szczegébtowo planuje swoja _ 18%

przysztos¢ zawodowa

0% 0%

Studiuje poza miejscowoscia,

Studiuje w miescie, w ktérym
w ktorej dorastatam / dorastatem

dorastatam / dorastatem
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Zastandw sie nad poczatkami swojej kariery artystycznej. Gdybys miat(a) do wyboru
ponizsze opcje, ha co hajchetniej bys$ sie zdecydowat(a)? "

Niezalezna praktyka artystyczna 60%

Stata wspodtpraca z prywatna galeria
Trudno powiedzieé
Stata wspdtpraca z domem aukcyjnym /v:
Zaden z tych sposobéw w

19-20 lat 21-22 lata 23-24 lata 25-26 lat 27-30 lat Powyzej
30 lat
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Teza 3

Studenci sg zdeterminowani

do tworzenia, mimo przeczucia,
ze nie utrzymaja sie ze sztuki —
poszukujg wiec alternatyw



Przewidujac swoja przysztosé w perspektywie najblizszych lat, wielu studentdw zdaje sobie
sprawe, ze zdobywanie $rodkdéw nie tylko na twdrczodé, ale i na utrzymanie wymagacd bedzie
zarabiania poza wasko rozumiang produkcja artystyczna. Wejscie na szerszy rynek pracy
utatwié moga doswiadczenia z dorywczych prac podejmowanych w trakcie studidw. Rozmdwcy
wspominali, ze dorabiajg zardowno w zawodach zblizonych do studiowanego kierunku, jako
graficy, animatorzy czy pracownicy ZPAP, ale réwniez jako ttumacze, pracownicy korporacji,

call center, kawiarni czy sklepu zoologicznego. Ubocznym skutkiem tych ostatnich zajeé
paradoksalnie moze by¢ wzmocnienie kompetengji, ktérym obecnie na uczelniach nie poswieca
sie zbyt duzo uwagi, a ktére moga sie przydad, takze w pracy artystycznej. ,Skazanie na sztuke”
grozi¢ moze tymczasem zupetng niemoznoscia jej praktykowania.

»Koncze studia i ide, wiadomo, na bezrobocie czy cos, wiec: rejestracja i zatrudniam sie w jakiejs
wspaniatej knajpce czy gdzies. | ta praca tymczasowa tak mnie wciagnie, ze wréce do mojego
miasta i przez sytuacje rodzinng sie okaze, ze musze sie tutaj troche pokrecié. Znajde sobie
jakiegos faceta i nagle sie rozmnoze i beda inne priorytety: bede potrzebowata pieniedzy

i zapomne o tych marzeniach czy zyciu, ktdre teraz wydaje mi sie normalne. | po prostu

bedzie mi wystarczaé praca w kawiarni czy w Macu w matym miescie, z dzieémi, z mezem.

| chodzenie do pracy od ésmej do szesnastej, codziennie robienie tego samego”.

Studentka V roku sztuki mediéw

Teza 3
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(N=504 )

Przyszte Zzrédta utrzymania

Zamierzam taczy¢ prace tworcza z inng

: . . : 40% 9 41%
dziatalnoscia, bo tylko w ten sposdb bede w stanie 46% 41%
sie utrzymad na satysfakcjonujagcym poziomie
Chciat(a)bym w przysztosci
utrzymad sie w 100% z mojej twdrczosci, 52% % 15% § 10%
chodé wiem, ze to oznacza skromne zycie 1370
Chciat(a)bym w przysztosci
utrzymad sie w 100% z mojej twdrczosci o
2% 0 0
i sadze, ze uda mi sie w ten sposdb 38% 4 44% 39%
zarobié na zycie na satysfakcjonujacym poziomie
Kierunek artystyczny Kierunek teoretyczny Kierunek projektowy Ogédtem
(np. malarstwo, rzezba, (np. historia sztuki, (np. architektura, wzornictwo,
sztuka mediéw) edukacja artystyczna) projektowanie graficzne)
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Czy pracujesz zarobkowo (poza sprzedawaniem wtasnych prac)? "

Nie 51%

Tak

Kierunek artystyczny
(np. malarstwo, rzezba,
sztuka mediéw)

N=612)

34% 58%
66% 42%
Kierunek teoretyczny Kierunek projektowy
(np. historia sztuki, (np. architektura, wzornictwo,
edukacja artystyczna) projektowanie graficzne)

Inny kierunek

65%

35%

Woyniki ankiety pokazuja mata tolerancje dla skromnego poziomu zycia, a takze nadzieje i ufno$¢ we wtasna przebojowosé, nieznacznie ustepujace pragmatycznej ocenie sytuacji. Prawie
potowa studentédw pogodzona jest z mysla, ze w przysztosci ich zycie zawodowe poza praca twdrcza oznaczad bedzie takze robienie innych rzeczy.

Teza 3
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W jakim stopniu praca zarobkowa wiaze sie z Twoja praktyka artystyczng? "

Teza 3

Mocno - praca
odpowiada temu, co studiuje

Srednio — pracuje w branzy kreatywnej,
ale zakres moich obowigzkow nie odpowiada
studiowanemu kierunkowi

Woecale

44%

Kobieta Mezczyzna
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Dlaczego pracujesz poza wtasng praktyka artystyczng? "

90%

Mezczyzna
80%
Ogédtem
Kobieta o
60%
50%
40%
30%
' - 20%
\ : .,
0%
Zarabiam Dorabiam Zdobywam Oszczedzam Chce robié Odbywam
na podstawowe na dodatkowe doswiadczenie na przysztosé cos dla innych obowigzkowe
potrzeby potrzeby praktyki

i przyjemnosci
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Teza 4

Dziatania kolektywne | zagraniczne
doswiadczenia pomagajg zyskad
rozpoznawalnos¢ w lokalnym
kontekscie instytucjonalnym



Zdaniem naszych rozmdéwcow zaistnienie i utrzymanie sie w Swiecie sztuki utatwiaja
relacje zawarte na uczelniach, przy okazji wernisazy oraz udziatu w warsztatach i zajeciach
fakultatywnych. Te i podobne wydarzenia stanowig okazje do poznawania innych ludzi

i sposobdw mysélenia, niekoniecznie zwigzanych z maksymalizacjg zarobkdw, a nawet

ze sztuka. Z tego samego powodu warto przynajmniej raz wzigc udziat w rezydendji
artystycznej, wyjechaé na Erasmusa lub inne zagraniczne stypendium. Pomocne okazuja
sie takze kolektywne dziatania rozwijajace umiejetnosé wspdlnej pracy nad wystawami

i projektami artystycznymi. Nasi respondenci wspominali takze o mozliwogciach, jakie

daje crowdfunding oraz — co niby oczywiste, a jednak nie zawsze praktykowane — zywe
zainteresowanie Swiatem wspodtczesnej sztuki i kultury.

»Sama organizacja wydarzenia duzo mi data, bo w tym momencie wiem, na co moge
sie w przysztosci porywad; co jest realistyczne do zrealizowania, jesli chodzi o wystawe

[...). Pisanie maili do powaznych instytucji czy wypetnianie wnioskdw o granty tez mi duzo

dato [...], bo duzo osdb nie wie, ze sg granty na twdrczosé artystycznag, a jak ktos wie, to
czesto nie potrafi sie do tego zabrad”.

Studentka V roku rzezby

Teza 4
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Uczestnictwo w wybranych wydarzeniach "

Wystawy sztuki wspdtczesnej

Woystawy sztuki klasycznej

Wernisaze

Inne wydarzenia kulturalne (np. wyktady, projekcje)

Warsztaty

Spotkania z artystami

Teza 4

15%

2%

l

6%

13%

2%

:

7%

!

Raz w tygodniu

=589)

60%

10%

28%

18%

27%

Raz lub kilka razy
w miesigcu

21%

3% 1%
o)
19% 2%
e e o - R e e
13% 2%
L e~ =
30%
‘ I e e s
50%

%
- 22% 5%
+ B e ]

43%

18% =%

Raz w roku albo
rzadziej

Raz na kilka
miesiecy

Nigdy
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N=637)

Co Cie motywuje do uczestnictwa w wydarzeniach zwigzanych ze sztuka? '

0%

. C .. . . 80%
Zdobycie, rozwiniecie wiedzy lub umiejetnosci

z interesujacego obszaru

77%
Orientacja w sztuce aktualnej

Poszukiwanie inspiracji dla wiasnej twérczosci 67%

Potrzeba uczestnictwa w zyciu srodowiska 57%

Budowanie sieci zawodowych,

cheé nawiazania wspétpracy 48%
Rozrywka, wypetnienie czasu wolnego,

: . . 0
spedzanie czasu ze znajomymi 41%
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Budowanie sieci jako motywacja do uczestniczenia w wydarzeniach zwigzanych
ze sztuka a wiek respondentow

59%
0
51% 50% : -
% - ' .
47 450/0 il B D e e S AR ST T S 50%
: =
33%
o %
19-20 lat 21-22 lata 23-24 lata 25-26 lat 27-30 lat Powyzej
30 lat

Czym mozna wyttumaczy¢ ten przychodzacy wraz z wiekiem wzrost zainteresowania sieciowaniem? Wieksza $wiadomoscia roli, jaka w przetrwaniu w zawodzie i w $wiecie sztuki
odgrywaija relacje z innymi, pomagajace budowac rozpoznawalnos¢ i wptywajace na liczbe otrzymywanych propozycji?

- Fundacja Sztuki Polskiej ING % ::::::: 27




Teza b

Mtodzi artysci pracuja 24 godziny
na dobe, a jednak pozostajg
na marginesie



Artysta jest sie nieustajaco, a brak jasnego i zrozumiatego dla innych podziatu na czas pracy
artystycznej i aktywnosci poza nig sprawia miedzy innymi, ze wielu ludzi traktuje te dziatalnosé
jako zajecie ,niepowazne”. Choé moze lepiej powiedzied, ze tym, co wyrdznia prace twdrczg, jest
nie tyle brak owego podziatu, ktdry cechuje dzi$ wiele zawoddw, ile raczej niedocenianie pracy
realizowanej w czasie wolnym. W rezultacie taka praca rzadziej przektada sie na faktyczny
sukces. Dla artystow jest to frustrujace, chca bowiem, by ich praca byta traktowana jako zawdd,
ktéry zastuguje na godziwe wynagrodzenie. Jednoczesnie studiujgcy artysci maja wrazenie
odseparowania od realiow zycia zawodowego, gdyz nawet w murach uczelni dyskutowanie

o zarobkach, regutach rzadzacych rynkiem sztuki czy o strategiach walki o lepsza pozycje
zawodowa zbyt czesto — jak twierdza rozmdwcy — uwazane jest za co$ niestosownego.
Zamiast prowadzié na ten temat rzeczowa rozmowe, uczestniczy sie tam w wytwarzaniu
»artystycznej atmosfery” i obietnicy prowadzenia ,artystycznego zycia” — nawet

za cene niedostatku czy w ogdle mozliwosci utrzymania sie z dziatalnosci artystycznej.

»~Rozmawiamy o sztuce, a nie o pienigdzach. Pamietam, jak bardzo sie wstydzitam w ogdle
wyceniac¢ swoja prace. Odpowiadatam: «Ja nie wiem, w ogdle nie chce zadnych pieniedzy!»
[§miech] Wiesz, to jest urocze, ze przychodzimy do akademii z taka stodka naiwnoscia. Ale
mysle, ze to jest bardzo wazne, zeby akademia tez powiedziata: «To jest zawdd, ktory ma
dawad wam S$rodki do zycia i tyle»”.

Artystka i wyktadowczyni w projekcie A-Z

Teza b
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N=550)

Aktualne i przyszte priorytety zawodowe

o punktéw 50 punktéw 100 punktéw

Posiadanie umowy o prace 66

Kontakt z ludZzmi
Rozpoznawalnosé

Zréznicowane zadania, projekty

Zachowanie rownowagi miedzy praca a zyciem
Posiadanie ubezpieczenia zdrowotnego
Uczenie sie nowych rzeczy

Praca w branzy artystycznej

Rozwdj wtasnego jezyka artystycznego

Godne wynagrodzenie o6

Wazne teraz Wazne za 5 lat

Ten wykres jest jak manifest — wskazuje na sprawy, ktdre sa dla studentek i studentéw sztuki wazne, a o ktérych nie zawsze jest szansa porozmawiac na akademii. Na tej liscie — ale
tez w zyciu — ,teb w teb” idg bowiem watki zwigzane nie tylko z rozwojem artystycznym, ale takze z bezpieczernstwem socjalnym czy ,higieng pracy”.
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(N=513)

Istotnos$¢ posiadania za 5 lat umowy o prace a miejsce pochodzenia respondentow

6% 4% 14% 20% 55%
1% 6% o% 28% 53%

Miasto do
20 000 mieszkarncow

5% 6% 21% 21% 46%
do 100 000 mieszkancéw
1% 11% 18% 34% 33%
do 500 000 mieszkancow .
6% 11% 22% 28% 33%
e il S 00 R
500 000 mieszkancéw
Zupetnie Raczej Srednio Raczej Bardzo
nieistotne nieistotne istotne istotne istotne

Wychowanie w wiekszym miescie przektada sie na wiekszg tolerancje dla zatrudnienia bez umowy o prace. Mozna sie zastanawiad, co tkwi u Zrédet takiego wyniku — ,,opatrzenie sie”,
znajomoscé wiekszej liczby ludzi, ktérzy zyja bez takich umdw, inne postawy rodzicéw czy tez mozliwosé uzyskania wsparcia od bliskich w kryzysowych chwilach?
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Teza 6

Na uczelniach artystycznych mocno
trzyma sie stary porzadek, ktory
utrudnia przygotowywanie przysztych
artystow na to, co nadchodzi



Mdwigc o tym, na ile polskie szkolnictwo artystyczne wspiera studentéw i pomaga

im przygotowac sie na zmiany zachodzace w Swiecie sztuki oraz w Swiecie w ogdle,

nasi rozmowcy zwracali uwage, ze uczelnie, owszem, nauczajg rzemiosta, ale rzadziej
ucza funkcjonowania w zawodzie artysty i uzywania tych kompetencji poza polem

sztuki. Wymieniali tez niedostatek dyskusji nad palacymi problemami i zjawiskami
charakterystycznymi dla wspdtczesnodci. Skutkiem tych deficytdw jest zbytnie
przywiazanie do indywidualistycznego modelu uprawiania sztuki, utrudniajgce prace

W grupie, a tym samym sukces w sztuce i poza nig. Mimo ze pojawiajg sie jaskdtki zmian —
nowy sprzet, budynki czy wyktadowecy, ktdrzy przetamujg schematy — to jednak zmienia
sie mnigj, niz by mogto. Przeszkadza w tym mechanizm zastepowania zastuzonych
nauczycieli przez nastepcdédw wybranych na ich podobieristwo. ,Zastuzonych”, a wiec —
jak sie mozna domys$laé — niekoniecznie w zaawansowanym wieku, lecz raczej dtugo
piastujgcych stanowiska na akademii i mato praktykujacych poza nig. Utrwala to obecne
od dawna postawy artystyczne i pedagogiczne, a przez to utrudnia studentom odnalezienie
sie w zmieniajgcych sie realiach.

~Tyle sie zmienito przez ostatnie cztery lata. Powstata pracownia grafiki 3D, ktdéra cieszy
sie bardzo duzym zainteresowaniem studentdw [...]. Zaczat wyktadaé Wojtek Bakowski
i jego pracownia ma gigantyczne zainteresowanie, bo jest o kilka dekad mtodszy; jest

tez spoza, wiec wprowadza inny rytm”.

Studentka V roku sztuki mediéw

Teza 6
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Jak ogdlnie czujesz sie przygotowana / przygotowany do wykonywania

N=538)

zawodu artystki / artysty?

Raczej dobrze

22%

Bardzo dobrze

Srednio 4%
48%
Bardzo Zle
0%

Raczej zZle

20%

Wiekszo$¢ studentdw nie czuje sie dobrze przygotowana do zawodu. Na ile jest to cecha szczegdlna szkét i kierunkdw artystycznych, a na ile wynik kryzysu sprawczosci ludzi
wchodzacych po studiach w zawdd, ktérego definicja jest nieostra? Moze istotnym wymiarem edukacji powinno by¢ przygotowywanie na to niechybne zderzenie, a wiec pokazanie

tego, jak sobie z nim poradzié?
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Jaki wptyw maja ponizsze miejsca, instytucje i osoby na Twoje

przygotowanie do zawodu artysty?

Bezposredni kontakt z artystami

Kontakt z instytucjami i galeriami

Lektura ksigzek i artykutéow poswieconych sztuce

Uczestnictwo w wydarzeniach kulturalnych

Studia na uczelni

Znajomi

Rodzina

Teza 6

max 100 pkt (N=637)

o punktéw 50 punktéw

—————— .
S e S s R
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Czy w karierze artystycznej pte¢ ma znaczenie? "

80% 80% 80% 80%
70% 70% 70% 70%
60% 60% 60% 60%
Mezczyzni Mesczvni
50% 50% 50% . 43cy0 50% chzyzn'
Kobiety 47%
40%

240% 40% 40% 40% Kobiety
32%
Kobiety
30% 30% 270@ 30% 30%
20% 20% 20% 20%
Mezczyzni
10% Meiczyz’nl 10% 7% 10% 10%
Kobiety 3%
1%
o % [T S—————— o % I o % o %
Pomaga bycie kobiet . . . e
ga by 2 Pomaga bycie mezczyzna Trudno powiedzieé Pteé nie ma znaczenia
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Teza 7/

Superaktywnosc¢ w czasie studiow
to najwieksza szansa na przyszte
zawodowe spetnienie w Swiecie sztuki



Dziatania w kolektywach, staze, samodzielnie przygotowywane wystawy i podobne
aktywnosci cenione sa jako szansa uzupetnienia wszystkiego tego, czego brakuje

w ksztatceniu akademickim. Wiele wypowiedzi naszych rozmdéwcow wskazywato
wprawdzie na realng pomoc, jaka otrzymali od niektdrych wyktadowcdw, rzadziej jednak
byta mowa o uniwersyteckich czy akademickich mechanizmach wsparcia pozauczelniangj
aktywnodci. Miedzy innymi dlatego — co widaé w niektdrych wywiadach — utrwala

sie przekonanie, ze aktywnosé to wytacznie dyspozycja okresdlonych studentdw, a nie
rozwijajaca sie w czasie kultura wzmacniana przez okreslone rozwigzania proponowane
przez uczelnie. Brak tej Swiadomosci jest podwdjnie dotkliwy: uniemozliwia budowanie
skutecznych mechanizmdw wspierania tych, ktérym bycie aktywnym przychodzi trudniej,
a na dodatek ich stygmatyzuje.

»Bardzo duzo mtodych ludzi idzie na te uczelnie i oni jeszcze nie wiedzg, co ze soba
zrobig w tej sztuce, jakby jeszcze nie czuja tego. Nie wiem, ciezko powiedzieé. No,
widze, ze wiekszos¢ ludzi jest bardzo aktywna. Przykro czasami patrzed, jak ktos nie

wykorzystuje jakiego$ momentu”.

Studentka lll roku malarstwa

Teza 7
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N=618)

Prezentacja i sprzedaz prac' Gdzie odbyta sie wystawa, w ktdrej

V4 V4 ° (N=618)
bratas / brates udziat?
100% 100%
82%
72% 71%
60%
0

520/0 55 A) 53% 50%

50% 46%
20%

o % o %
Gotowe Prezentacja Udziat Sprzedaz pracy Uczelnia, Galeria Wystawa Galeria Muzeum
portfolio pracy w wystawie na ktdrej miejska pokonkursowa prywatna

w internecie studiuje
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W jaki sposdb prezentujesz Jakich kanatow dystrybucji
swoje prace w internecie? "’ uzywasz do sprzedawania

. ) (N=618)
swoich prac™
100% 100%
86%
82%
50% 50%
37%
20%
9 26%
12% 11% 13%
Publikuje na Uzywam portali Mam wtasna Bezposrednia Portale Kiermasze Posrednictwo  Aukcje mtodej
platformach i w serwisach spotecznosciowych strone sprzedaz internetowe na uczelni galerii sztuki

internetowych
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N=637)

Sprzedaz prac a miejsce pochodzenia

o % 50% 100%

Miasto od 20 000 do 100 000 mieszkaricéw — = 1%

Miasto od 100 000 do 500 000 mieszkancéw 66%

66%

Miasto powyzej 500 000 mieszkancow

Rdznice sg niby niewielkie, ale zastanawiajgce — czy dtuzszy pobyt w wiekszym miescie oznacza posiadanie szerszych sieci spotecznych, wiekszej liczby znajomosci, a zatem takze szans
na zdobycie zainteresowania witasng twdrczoscia?
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Teza 8

Tylko niewielki odsetek absolwentow
uczelni artystycznych bedzie
utrzymywac sie ze sprzedazy dziet
sztuki, wiec akademie zwrdca sie ku
uzytecznosci



Pytani o przewidywane zmiany w edukagji artystycznej, nasi rozmdwcy wskazywali,

ze umiejetnosciom artystycznym w ksztatceniu towarzyszy¢ powinny kompetencje
projektowe, rozumiane jako umiejetnodé planowania wtasnej dziatalnodci, wiedza dotyczaca
funkcjonowania na rynku sztuki, publicznego wsparcia dla twdrczosdci oraz bezpieczenstwa
socjalnego. Panowanie na akademiach starego porzadku spod znaku ,odciecia sie od
Swiata zewnetrznego” musi sie skonczyd, by uczelnie te byty w stanie zatrzymacd przy

sobie studentéw. Zmiana, o ktérej mowa, niekoniecznie musi wiec oznaczaé zdominowanie
akademii przez kierunki projektowe (jak sie zwykle mysli); moze polegaé na upowszechnieniu
zatozenia, ze w zawodzie artysty przetrwad powinien nie tylko maty odsetek wybitnych
twdrczyn i tworcdw, ale wszyscy, ktdrzy wyksztatcg w sobie odpowiednie kompetencje.
Artystami zostaja dzi$ rdwniez osoby niezwigzane z uczelniami artystycznymi — a z drugiej
strony dyplom akademii nie oznacza, ze absolwent automatycznie staje sie artysta.

Coraz wiecej studentdw tworzy tez projekty, ktére znajduja praktyczne zastosowanie

w réznych dziedzinach zycia. W przysztosci akademie nastawia sie zatem na praktycznosé,
profesjonalizacje i prace zespotowa. Zmiany te powodowane beda malejaca akceptacja

dla archetypu biednego artysty, a takze oczekiwaniami, z ktorymi przyjezdzaja na polskie
uczelnie studenci zza naszej wschodniej granicy. By przygotowad studentéw na to, co
nadchodzi, trzeba przestad pielegnowac postawy wyobcowania i starac sie pobudzad

do myslenia wszystkich, a nie tylko jednostki potrafigce sie zbuntowad.

»Ja widze fundamentalny deficyt, problem z wiekszoscig akademii w Polsce,

ze one kompletnie izolujg tych mtodych ludzi od swiata zewnetrznego, tworzac
zredukowany, nikomu niepotrzebny swiat. Podczas ostatniej wizyty [na jednej

z akademii] byto wstrzasajace, ze tam sie pielegnuje postawy [...] takiego wycofania
sie ze Swiata, nieuczestniczenia i rozwazania zupetnie abstrakcyjnych kwestii
zwigzanych z plamami, fakturami”.

Kurator

Teza 8
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Najwieksze problemy, z jakimi
artysci muszga sie mierzyd

. (N=427)
na polskim rynku pracy
100%
79%
50%
37%
34% 0
30% 0
l l 28@ j
o %
Niskie Duza Brak Konieczno$é Trudna Nieuregulowane
wynagrodzenia konkurencja umowy realizacji wspotpraca kwestie
0 prace, projektow  z galeriami / prawne
zatrudnienie typowo instytucjami  (np. w zakresie
W szarej komercyjnych wspotpracy,
strefie korzystania
z cudzej
wiasnosci
intelektualnej)
Teza 8

Jak myslisz, ile Srednio

miesiecznie netto zarabiaja

w Polsce artystki / artyéci?'

18%

0-2000 zt 2001-4000 zt 4001-6000 zt
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100%

50%

3%
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Powyzej 6000 zt
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Kwota netto, ktora:

9000 7t

6000 7t

3000 zt

Mozesz uzyskaé w tym Chciat(a)bys zarabiaé Bedzie odpowiadad Chciat(a)bys zarabiaé
momencie — odpowiada w tym momencie, aby zy¢ Twoim umiejetnosciom za 5 lat, aby zyé na
Twoim umejetnosciom na satysfakcjonujacym i doswiadczeniu za 5 lat satysfakcjonujacym
i doswiadczeniu (N=517) poziomie (N=513) (N=639) poziomie (N=632)

Kwoty na ilustracji zostaty zaokraglone. Ogladanie tych danych pokrzepia przynajmniej z dwdéch powoddw: pokazuje, ze badani maja jednak wiare w to, ze ich wynagrodzenia znaczaco
urosng w miare nabywania doswiadczenia zawodowego, oraz ze beda wyzsze od obecnych wynagrodzen praktykujacych artystek i artystéw.
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Praktyka artystyczna respondentéw a ich oczekiwane przyszte wynagrodzenie

310& 43% 26%

37% 15%

48%

7000-9999 zt

28% 8%

22% 42% 36%
0
20% 57% - %
23% 20% 7 49%
5% 40% 55%
700-2999 zt
Praca odpowiada Pracuje w branzy kreatywnej, ale zakres Praca nie odpowiada
temu, co studiuje moich obowiazkdéw nie odpowiada temu, co studiuje

studiowanemu kierunkowi

W przypadku najwyzszych zarobkdw oczekiwania wyrazZnie tacza sie z powigzaniem podejmowanej w czasie studidw pracy zawodowej z praktyka artystyczna.
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N=2?)

Oczekiwane przyszte wynagrodzenie a pteé'

29% 14% 57%

Inna

6% 38% 34% 22%

Kobieta

5% 31% 23% 44%

Mezczyzna

do 2000 zt 2001-4000 zt 4001-6000 zt powyzej 6000 zt

To zaskakujace, ze dwukrotnie mniej kobiet niz mezczyzn oczekuje najwyzszych wynagrodzen. Czy to wynik trzeZwej oceny sytuacji, czy samospetniajgca sie przepowiednia?
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Teza 9

Za najskuteczniejsze czynniki mogace
przyczynic sie do zmiany akademii

| obecnych w niej form nauczania uznaje
sie sity, ktore sg wobec niej zewnetrzne



Mdwigc o tym, co moze wptynad na przemiany akademii i sposoby nauczania, nasi rozmowcy
zwracali uwage na inwestycje infrastrukturalne, konkurencje ze strony prywatnych kurséw

i uczelni, odgdrna zmiane sposobu kwantyfikacji dorobku oraz obnizenie wieku emerytalnego,
a takze na spoteczny stereotyp artysty czy napiecia polityczne. WSrdd wymienionych
czynnikdw sg zardwno zjawiska pozytywne, jak i negatywne; takie, na ktdre uczelnie nie maja
wptywu, oraz te, ktére — jak srodki na inwestycje — wymagaja ich aktywnosci. Ich wspdlna
cecha jest jednak to, ze impuls do zmian przychodzi z zewnatrz. Niewiele méwi sie za to

o czynnikach zmiany majacych bardziej endogenny charakter i regionalny zasieg, jak strategia
rozwoju uczelni czy studencka aktywnos$cé na rzecz reform. Powraca argument o skostnieniu
struktury, utrudniajacym dokonanie zmian od wewnatrz; moze ono sprzyjac¢ wiekszej akceptacji
dla przeksztatcen, ktére nie wynikna z organicznej ewolucji akademii, ale przyjda spoza niej,
ogranicza jej autonomie i zaweza jej zadania.

~Reforma [szkolnictwa wyzszego] zaktada, ze uczelnie beda musiaty by¢ jednostkami, ktére

zarabiajg na siebie, wiec to nie jest dobra wizja. [...] Podejrzewam, ze w momencie, kiedy juz
w ogdle te wydziaty przestang by¢ osobne, duza czes$é z nich zostanie po prostu zamieciona.
[...] Te kierunki i przedmioty nie s3 ani prestizowe, ani dochodowe, wiec moga znikngé

Z programu, niestety”.

Studentka | roku edukacji artystycznej
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Czy jeste$ zadowolonal(y) ze studiéw na uczelni artystycznej? "

100%

Bardzo 9
25% 31%
31%
46%
400/0 51% 50%
Raczej tak 42%
32%
Srednio
22% 16% 21%
18%
Raczej nie 6% 4% 0% 6%
o %
Zupetnie nie 1% 0% - 3% 1%
Kierunek artystyczny Kierunek teoretyczny Kierunek projektowy Ogétem
(np. malarstwo, rzezba, (np. historia sztuki, edukacja (np. architektura,
sztuka mediéw) artystyczna) wzornictwo, projektowanie

graficzne)

Uwage zwraca ogdlny wysoki poziom zadowolenia ze studidéw. Na plus znaczaco wyrdzniaja sie kierunki teoretyczne (lepsza kadra, mniejsze oczekiwania infrastrukturalne?), a stabiej
wypadaja kierunki projektowe (wyzsze, bardziej sprecyzowane oczekiwania, wieksza konkurencja szkot i kurséow prywatnych?).
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Gdybys ponownie podejmowat(a) decyzje o studiowaniu, czy wybrat(a)bys
kierunek artystyczny? "

Nie, nie wybrat(a)bym studiow
artystycznych
1%

Tak, wybrat(a)bym
te sama uczelnie
61%

Tak, ale wybrat(a)bym uczelnie

zagraniczna
18%

Tak, ale wybrat(a)bym inna
polska uczelnie
20%

Wysoki odsetek wskazan na te samg uczelnie nie dziwi w kontekscie wynikédw wskazujacych na ogdlne zadowolenie ze studidéw. Moze natomiast zaskakiwad, jesli weZmiemy pod uwage
wyniki méwigce o poczuciu umiarkowanie dobrego przygotowania do zawodu. W tym kontek$cie mozna sie zastanawiaé, na ile deklaracje o ponownym wyborze tej samej szkoty wynikaja
Z rzeczywistego poczucia, ze duzo sie otrzymato, a na ile z rezygnacji (przekonania, ze jest sie skazanym na los artysty, a od uczelni nie mozna zbyt wiele oczekiwad).
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Teza 10

Wyobrazenia o przysztosci s mocno
zakorzenione w terazniejszych
doswiadczeniach tego, co progresywne,
dlatego tak wazna w jej projektowaniu
jest gotowosc¢ do konfrontowania

sie z tym, co nowe | Inne



Pytanie o oceny prognozowanych zmian w polskim szkolnictwie artystycznym oraz w ogdle
0 to, co nadejdzie w przysztosci, sprawiato naszym rozmdwcom trudnosé. Po czesci byt

to pewnie skutek braku krétkoterminowych plandw rozwoju szkolnictwa artystycznego,
niedostatku wiedzy o nich czy wiary w mozliwos¢ ich realizacji. Zalazkdw zmian

w szkolnictwie artystycznym dopatrywano sie raczej w tym, co juz teraz mozna obserwowad
za granica albo w wybranych polskich pracowniach. Przyszto$é — rozumianag jako zbidr
alternatywnych scenariuszy nauczania czy praktykowania sztuki — moga zatem uratowac
wyjazdy, pomagajgce wyobrazic¢ sobie inne realia. Pozytywne przyktady takich zmian to
miedzy innymi nowe formaty pedagogiczne, formuty pracy i poszerzanie pola sztuki, a takze
lepsze miejskie polityki wsparcia artystow czy crowdfunding. Obawe budzi z kolei ryzyko
redukowania rozwoju szkolnictwa do zmian infrastrukturalnych oraz dalsze ukorzenianie

sie my$lenia o sztuce wytacznie przez pryzmat masowej autorskiej produkgji dziet.

»Czesto w Skandynawii czy w Niemczech jest tak, ze wybierasz sobie profesora i masz
z nim konsultacje, kiedy chcesz. | nikt cie nie ocenia. Oczywiscie, to trzeba wywazyd,
bo kazdy system ma swoje wady i zalety. | na przyktad na poczatku moze dobrze jest
sprébowacd réznych rzeczy, a dopiero pod koniec studiéw pracowac tylko z jednym
profesorem i rozwijac¢ sie, pracowac nad swoimi rzeczami”.

Studentka V roku sztuki mediéw

Teza 10
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Odsetek osdéb rozwazajacych co najmniej kilkuletni pobyt za granica

. (N=553)

w hajblizszych latach a miejsce ich pochodzenia

o % 50%

Wieé 41%

Miasto do 20 000 mieszkarcow

Miasto od 20 000 do 100 000 mieszkaicéw

Miasto od 100 000 do 500 000 mieszkahcow

Miasto powyzej 500 000 mieszkancow 60%

Ogoétem 29%

Wychowywanie sie w miescie w zauwazalny sposdb sprzyja wiekszej gotowosci do mobilnosci. Jesli ttumaczyd to poczuciem mocniejszego oparcia w mieszkajacej w duzym miescie

100%

rodzinie, to nalezy ten czynnik uwzgledni¢ w instytucjonalnych programach wsparcia i motywowania do korzystania przez studentéw i absolwentki z mozliwosci wyjazddéw — potrafig one

bowiem otworzy¢ artystéw na nowe mozliwosci.
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Teza 11

Potencjat projektu Artysta —
Zawodowiec wynika z mozliwosci
uzupetnienia wiedzy, ale tez z puli
wspodlnych doswiadczen



Oceniajacy projekt edukacyjny A-Z uczestnicy zwracajga uwage, ze stwarza on mozliwosci
zyskania wiedzy dotyczacej realiéw wejscia do Swiata sztuki i funkcjonowania w nim, a takze
spotkania osdb, ktérym udaje sie w nim utrzymacd i moga podzieli¢ sie sprawdzona wiedza

i doswiadczeniami. Oprocz wielu wskazar na wartosc takiej propozycji pojawiaty sie takze
pomysty, jak mozna by ja rozwingé, by uniknaé popadania w rutyne i stopniowej utraty
zainteresowania uczestnikow. Nasi rozmdwcy wspominali w tym konteks$cie o wzmocnieniu
tych elementdw projektu, ktore nie tylko intensyfikuja zaséb wiedzy, ale tez umozliwiaja
spotkania, nawigzywanie partnerstw i wymiane. Korzysci te mozna by osiagnad na przyktad
przez organizacje spotkan w bardziej ogdlnopolskiej i dtuzszej formule, moze poza murami
akademii, tak by znalazt sie czas takze na spotkania nieformalne, eksperymenty i rozmowy.

~Wydaje mi sie, ze to jest zawsze dobry pomyst, zeby tgczy¢ artystéw razem, zeby ludzie
siebie poznawali i wymieniali sie doswiadczeniami i informacjami, i zebySmy traktowali
siebie nie jako konkurencje, a jako inne osoby, ktére maja taki sam problem i sg w takim
samym potozeniu, i zeby$Smy sie po prostu wspierali wzajemnie”.

Studentka V roku sztuki mediéw
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Ktéra z opinii na temat projektu jest Ci

Jak ogodlnie oceniasz zajecia,
najblizsza? Artysta — Zawodowiec to: "

w ktdrych uczestniczytas /

uczestniczytes w ramach programu
Artysta — Zawodowiec? "

Przekazanie wiedzy, ktéra powinna by¢é w programie moich studiéw

82%

Bardzo Zle Srednio

Bardzo dobrze
0% 9%

47%

3% 15% 1% 43%
Powtdrzenie tego, co jest Przekazanie wiedzy dodatkowej — Raczej Raczej
w programie moich studiow nie uwazam, ze powinna by¢ zle dobrze

w programie moich studiow

Teza 11
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Ktére z ponizszych obszardw projekt Artysta — Zawodowiec pomdgt Ci rozwinaé?’

Udziat w programie w niczym mi nie pomaogt

Pomoc w przygotowaniu portfolio

Praktyczna umiejetnos$é tworzenia uméw
i kontraktéw, znajomosé prawa autorskiego

Znajomos¢ dziatania mechanizméw
$wiata sztuki (rynku i instytucji)

Praktyczna strona wspétpracy z galeria

Zaplanowanie debiutu i poczatkow
kariery artystycznej

Pomysty na promowanie wtasnej pracy artystycznej

Wiedza o publicznych Zrédtach finansowania pracy
artystycznej (stypendia, konkursy, rezydencje, dotacje)

Praktyczna wiedza o tym, jak wyglada zycie artysty

Teza 11

l l |
o
I O\
L4

50%

25%

65%

49%

28%

51%

65%

49%
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prof. dr hab. Marek Krajewski
socjolog kultury

Sieciowy realizm (romantyczny)

Podczas lektury raportu szczegdlnie zastanowity mnie dwa zamieszczone w nim wykresy.
Pierwszy, na stronie 16, pokazuje rozktad odpowiedzi na pytanie: ,Zastandw sie nad
poczatkami swojej kariery artystycznej. Gdyby$ miat(a) do wyboru ponizsze opcje,

na co najchetniej bys sie zdecydowat(a)?”. Wynika z niego, ze w wieku 25-26 lat studenci
kierunkow artystycznych najwyrazniej przestajg wierzyé, ze poczatkiem ich samodzielnej
drogi zawodowej powinna by¢ ,niezalezna praktyka artystyczna”, i zaczynaja wyrazacd
przekonanie, ze powinno jg inicjowad nawigzanie ,statej wspdtpracy z galerig prywatnga”.
Drugi ze wspomnianych wykreséw zamieszczono na stronie 27. Pokazuje on, jak studenci
szkdt artystycznych nalezacy do poszczegdlnych grup wiekowych odpowiadali na pytanie
0 to, czy gtdwng motywacja do uczestniczenia w wydarzeniach zwigzanych ze sztuka jest
mozliwos$¢ budowania dzieki nim sieci kontaktéw i powigzan zawodowych. Z wykresu wynika,

ze istnieje niemal liniowa zalezno$¢ pomiedzy wiekiem a pozytywna odpowiedzig na to pytanie.

Im starszy jest student albo studentka, tym wieksza zgoda na stwierdzenie, ze wydarzenia
artystyczne to okazja nie tylko do obcowania ze sztuka, ale tez do spotkan i nawigzywania
kontaktéw potencjalnie istotnych w przysztosci.

Wykresy te pokazujg dwie wazne rzeczy. Z jednej strony wysoka Swiadomosé, ze sztuka
nie jest zajeciem indywidualnym, ale przeciwnie — niezwykle relacyjna, grupowa forma
aktywnosci. Z drugiej zas to, ze tego rodzaju przekonanie nie jest czyms oczywistym,

ale przychodzi wraz ze zdobywaniem kolejnych dodwiadczen oraz wiedzy na temat
funkcjonowania pola artystycznego. Mdwiac jeszcze inaczej: waznym aspektem edukagji
artystycznej jest dojrzewanie do przekonania, ze sztuke tworza nie tyle jednostki, ile sieci
taczace wielu zréznicowanych aktordow.
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Wiedza o tym, ze twdrczosé ma charakter zbiorowy, nie jest wcale powszechna. Przeciwnie,
wydaje sie, ze to poglad mniejszosci. Swiat, w ktdrym zyjemy, upiera sie bowiem przy tym, by
przy kazdej okazji i na kazdym kroku celebrowac artyste jako genialng jednostke. W tym kulcie
uczestnicza galerie i muzea, krytycy, publicznos$¢ i media oddajace czesc tym, ktérym udato sie
sta¢ nadwidzialnymi i pokonad tysigce innych w rywalizacji o bycie zauwazonym i docenionym.
Efektem tego kultu sg wszechobecne rankingi, podsumowania roku, nagrody i wszystko to,

co sktada sie na ,ekonomie prestizu” . W rezultacie pole artystyczne jawi sie jako przestrzen
zdominowana przez wyjatkowe jednostki, podziwiane i skupiajace nasze zainteresowanie;
ktdrych dzieta osiggaja niebotyczne ceny, a obecnosé oniedmiela. Struktura ta ma postad
piramidy, na jej szczycie jest miejsce dla zaledwie kilku osdb. To one sg rozpoznawalne

i podziwiane, a ich kult jest forma, w jakiej celebrujemy ludzka zdolno$¢ tworzenia. Podziwiamy
ich nie tylko jako artystow, ale tez jako ,wartosci zywe”, jak nazywat spotecznych bohateréw
Stefan Czarnowski, a wiec jako osoby najpetniej ucielesniajace nasze wyobrazenie o tym,
czym jest cztowieczenstwo. Kult ten ma wymiar rynkowy i niezwykle precyzyjnie przektada
sie na ceny, jakie uzyskuja prace nadwidzialnych twdrcédw. W trakcie jednego z niedawno
przeprowadzonych badan ustalono na przyktad, ze sze$é sprzedanych za najwyzsza cene
prac kilku respondentéw kosztowato tyle, co wszystkie inne sprzedane prace pozostatych
artystow i artystek biorgcych udziat w badaniu. Ci pierwsi maja wszystko, ci drudzy nie maja
prawie nic. Nie sposdb nie uwierzyé w nadzwyczajnosé tych wybrancdw i nie oddad sie
swoistemu kultowi jednostki. Jak wynika z komentowanego tu raportu, pod jego wptywem
zdaja sie pozostawacd takze osoby rozpoczynajace nauke na kierunkach artystycznych. Dopiero
wraz ze zdobywanymi w trakcie studidow dosSwiadczeniami, pierwszymi sukcesami, porazkami
oraz intensywnym uczestnictwem w codziennym zyciu w polu sztuki odkrywaja, ze kult ten,
chod jest jego najbardziej widzialnym przejawem, nie méwi o nim catej prawdy.

Najwazniejsza z tych skrywanych prawd jest to, ze nie istnigje sztuka majaca indywidualny
charakter. Nie chodzi tylko o to, ze tworzac, zawsze korzystamy z tego, co wczesniegj
wykreowali inni, z ich spostrzezen i narracji, dziet, technik czy narzedzi. Nie chodzi tez
wytacznie o to, ze pewne obiekty sg dzietami dopiero wdwczas, gdy ktos uzna je za dzieta.

Marek Krajewski, Sieciowy realizm (romantyczny)
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Chodzi przede wszystkim o to, ze stawanie sie artysta mozliwe jest wytacznie w obrebie
sieci, w ktdrej tworzona jest sztuka. W sieci taczacej artystdw, instytucje edukacyjne
i wystawiennicze, zawodowych gatekeeperdw, media i publicznosé.

To niezwykle istotny rodzaj wiedzy zdobywanej przez mtodych artystéow. Wiedza ta zreszta
ma nieco gorzki smak, bo wskazuje, ze sukces twdrcy zalezy nie tyle od niego samego, ile od
tego, co pozostaje poza jego kontrolg, co jest przypadkowe, nieprzewidywalne. Elementem
wiedzy o sieciowej naturze sztuki jest jednak réwniez przekonanie, ze sukces artystyczny
mozna uprawdopodobnié — miedzy innymi przez zaakceptowanie faktu, ze sztuka to nie
dzieta, artysci, galerie i muzea, ale raczej specyficzna catosdé taczaca wszystkie te elementy.

A takze przez namnazanie form wtasnej obecnosci w Swiecie sztuki. Rozumie to wielu
respondentdw badan zrealizowanych w ramach projektu Artysta — Zawodowiec. Dlatego

sg oni mobilni, ztaknieni wiedzy oraz doswiadczeri pozornie niezwigzanych ze sztuka.

To dlatego prébuja nie tylko wystawiaé swoje prace, ale tez organizowad wystawy innym.

| dlatego tworza sztuke, ale takze kreuja poza jej polem. To dlatego wreszcie intensywnie

i systematycznie uczestnicza w instytucjonalnym zyciu artystycznym, a zarazem popularyzuja
swoja twdrczosé w mediach spotecznosciowych. Tego rodzaju ,sieciowy realizm” wydaje

sie powszechny wsrdd oséb nalezacych do najmtodszego pokolenia artystow. Ogromna

w tym rola komunikacyjnej globalizagji, zlikwidowania barier dla mobilnoSci oraz ograniczen

w dostepie do doswiadczenr artystow zyjacych w kazdym zakatku globu. Duza w tym zastuga
rowniez uczelni, i to pomimo tego, iz wiekszos¢ uczestnikow badania nie uwaza, ze dobrze
przygotowuja one do bycia artysta.

No wtasnie, sieciowa nature pola artystycznego doskonale dostrzegaja studenci szkdt
artystycznych — niekoniecznie jednak one same. Brakuje zwtaszcza refleksji o tym, ze rola
uczelni przestato by¢ dzis wydzielanie profanom porcji wiedzy tajemnej, na strazy ktdrej stoi
akademia i ktdrej zdobycie przez mtodych adeptdw sztuki certyfikuje ona dyplomem. Jak trafnie
Zauwazajq autorzy raportu, zadaniem uczelni zajmujacych sie ksztatceniem artystycznym
powinno by¢ dzié funkcjonowanie w roli wezta, poprzez ktéry dystrybuowana jest wiedza,

Marek Krajewski, Sieciowy realizm (romantyczny)
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ktdry uprawdopodabnia spotkania z istotnymi dla przysztej kariery osobami i instytucjami

oraz zwieksza mozliwosci wpiecia sie mtodych tworcéw do sieci sztuki. Akademie moga wejsé
w te nowa role — dysponuja przeciez wszystkimi potrzebnymi do jej odgrywania atrybutami —
pod warunkiem jednak, ze zaakceptuja fakt, ze ich zadanie sie zmienito. Nie jest nim juz
bronienie prawdziwej sztuki przed Swiatem, ktdry jej zagraza, ale dazenie do tego, by sztuke

i jej twdrcdw uczynié integralnag czescia tego Swiata.

Artysci z najmtodszego pokolenia, wcigz jeszcze studiujacy na polskich uczelniach, sg wiec
realistami. Swiadomi sieciowej natury pola artystycznego, podejmuja wysitki, by zwiekszy¢
szanse na stanie sie jego istotnymi aktorami. Jednoczesnie realizm ten nie prowadzi do cynizmu,
do instrumentalnego traktowania sztuki. Nie powinno nas zmyli¢ réwniez to, ze mtodzi twdrcy
mowig o pienigdzach, o tym, ze chca godnie zarabiad, o swoich oczekiwaniach finansowych.
Zdaja sie oni bowiem traktowad pienigdze jako narzedzie, a nie jako cel. To dlatego ,sieciowy
realizm” moze wspdtwystepowad ze swoistym romantyzmem — z pragnieniem, by za wszelka
cene tworzyd sztuke i przy jej pomocy zmienia¢ Swiat, z marzeniem o rewolucji, z mocng wiarg
W potege samorealizacji. To potaczenie, na pierwszy rzut oka ekscentryczne i niezgodne ze
stereotypowym wyobrazeniem o sztuce oraz wieloma elementami artystycznych mitologii,
jest niezwykle ozywcze. To z tego rodzaju napiec bierze sie przeciez dobra sztuka.

Marek Krajewski, Sieciowy realizm (romantyczny)
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Karol Pogorzelski
Starszy Ekonomista, Biuro Analiz
Makroekonomicznych ING Banku Slaskiego

Trudny los artysty na rynku pracy

Studenci sztuk pieknych na pewnym etapie rozwoju zawodowego staja przed niemozliwym
do rozwiazania dylematem. Powotanie artysty wymaga od nich niezalezno$ci i kreatywnosci
potrzebnych do tworzenia prawdziwych dziet sztuki. Z drugiej strony realia ekonomiczne
zmuszaja ich do pracy zarobkowej w jednym z zawododw kreatywnych. To z kolei czesto
oznacza koniecznos$¢ uwzgledniania oczekiwan klientdw oraz trzymania sie termindw, co
wydaje sie sprzeczne z wolnoscia i niezaleznoscia.

Takie ujecie tego dylematu to oczywiscie pewne uproszczenie. Chyba niewielu adeptow sztuki
postrzega samych siebie przez pryzmat postaci szalonego artysty z Wielkiej Improwizacji
Adama Mickiewicza. Zleceniodawcy prac artystycznych na ogét licza sie z tym, ze korncowy
rezultat tych prac bedzie odbiegad od ich wyjsciowych oczekiwan. Nie zmienia to faktu, ze —
oprdcz nielicznych wyjatkéw — absolwenci sztuk pieknych musza w jaki$ sposdb odnalezé sie
W zyciu zawodowym.

Co gorsza, reguty panujace na rynku pracy artystow sg bardziej wymagajace niz w innych
profesjach, wyjawszy moze sportowcdw. Artysci rzadko pracujg w zespotach (firmach),
ktdre oferujg zestandaryzowang ustuge lub produkt licznej i dobrze rozpoznanej grupie
odbiorcéw. Czesciej pracujg na wtasny rachunek dla nielicznych i kaprysnych klientdw,

a kryteria uznania i wynagradzania sg co najmniej nieczytelne, jesli nie uznaniowe. Tylko
nieliczni arty$ci odnosza sukces finansowy, choc bywa, ze jest to sukces spektakularny, jak
w przypadku Damiena Hirsta. Znakomita wiekszos$¢é twdércow musi sie jednak zadowolié
niskimi i niepewnymi zarobkami.
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Uczestnicy programu Artysta — Zawodowiec zdajg sobie sprawe z tych uwarunkowan. Widacd
to zwtaszcza w odpowiedziach na pytanie o spodziewany poziom zarobkdw (3000 zt obecnie
i 6000 zt netto za 5 lat) oraz o najwazniejsze problemy, z jakimi musi mierzy¢ sie twadrca
(niskie zarobki, duza konkurencja, praca w szarej strefie). Trudny rynek pracy w zawodzie
artysty nie stanowi jednak fatum, z ktérym nie da sie nic zrobié. Dzieki wtasciwym
umiejetnosciom artys$ci moga poprawié swoje szanse na zdobycie na nim satysfakcjonujacej
pozycji. Do takich umiejetnosci na pewno nalezy poruszanie sie w $wiecie mediow
spotecznodciowych — to wazne miejsce prezentacji twdrczosci artystycznej oraz znajdowania
jej odbiorcéow. Przydatne sg tez kompetencje potrzebne wszystkim przedsiebiorcom, a wiec
umiejetnoscé negocjowania umow i zarzadzania czasem, znajomos$é podstaw prawa itp.

Uczelnie artystyczne nie powinny traktowac tych zagadnien jako nadprogramowych,
zarezerwowanych dla odosobnionych akgji takich jak Artysta — Zawodowiec. Powinny raczej
przygotowac swoich studentdw do sytuacji, gdy beda musieli nie tylko tworzy¢ sztuke, lecz

takze sie z nigj utrzymad.

Karol Pogorzelski, Trudny los artysty na rynku pracy
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Informacja o badaniu

W kwietniu i maju 2019 roku przeprowadzili§my badania iloSciowe
technika ankiety internetowej, jako element rekrutacji do projektu
edukacyjnego Artysta — Zawodowiec. W ten sposdb udato sie zebrad
odpowiedzi od 653 o0sdb uczestniczacych w zajeciach realizowanych

w dziesieciu polskich miastach. W ramach badan jakoSciowych
zrealizowalismy 17 ustrukturyzowanych indywidualnych wywiaddéw
pogtebionych, w tym 12 z uczestnikami oraz 5 z wyktadowcami
prowadzacymi zajecia w projekcie A—Z w 2019 roku. W prdébie do badan
jakosciowych znaleZli sie uczestnicy studiujacy w 7 réznych polskich
miastach, ze znaczaca przewaga kobiet bedacych na ostatnich latach
studidow i reprezentujacych sztuki wizualne. Wywiady przeprowadzilismy
w maju i czerwcu 2019 roku.

Autorzy badania:

Maja Demska, Adrianna Drozdowska, Agata Nowotny (autorki
kwestionariusza), Hubert Borowski (gromadzenie danych), Filip Schmidt
(obliczenia statystyczne), Maciej Frackowiak (koncepcja i koordynacja
badan jakosciowych, realizacja i analiza wywiaddéw), Karolina Szyma
(realizacja i analiza wywiadodw)

Wspétpraca:
Janina Zakrzewska (transkrypcje), Vera Zalutskaya i Kamila Bondar

(uwagi i komentarze), Justyna Chmielewska (redakcja jezykowa),
Jakub de Barbaro (opracowanie graficzne), Mikotaj Hatabuda (ilustracje)



